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ONSOZ

Tragedyanin Giincelligi; bu baglik bir iddia ortaya koyar. iddia
sudur: Bugiin halé tragedyalar vardir; tragedya bizim i¢in giin-
celdir; bizim giincelligimiz tragedyalarin giincelligidir. Bu id-
dianin ilk ve asikar anlami polemiktir. Tragedyanin giincelligi
iddiasi bir goriisii reddeder. Hegel'in sanat iizerine o meshur
ifadesini degistirerek sdylersek: Tragedya “bizim igin” artik
“gecmiste kalmis bir sey” degildir. Ya da Friedrich Schlegel’in
tahmin ettigi gibi, tragedya “eskimis” olamaz. “Bizim i¢in”
yani hem Hegel'in hem de Schlegel’in kastettigi anlamda: Biz
modernler icin. Tragedyanin Giincelligi baslhiginin reddetmek
istedigi gortis sudur: Modernite, tragedya sonrasi bir zaman-
dir.! Buna karsilik Tragedyanin Giincelligi baghiginin ortaya
koyacag iddia ise cifttir: Kendimizi tragedya deneyiminden
muaf, tragedya formunu ise agmis sayarsak hem kendimizi,
konumumuzu ve kogullarimizi, hem de ayni zamanda traged-
yayl, onun formunu ve deneyimini yanlis anlariz.

Tragedyanin “giincelligi”, dncelikle onun zamansal ve tarihsel
simdisidir. Tragedyanin bir giincellige sahip olmasi, barindirdig:

1 Modernitenin, tragedya sonrasinin ¢agi olarak tarih felsefesi agisindan be-
lirlenisini daha ayrintih bicimde (ve elestirel olarak) su metinlerde ortaya
koydum: “Ethischer Konflikt und ésthetisches Spiel. Zum geschichtsphilo-

sophischen Ort der Tragddie bei Hegel und Nietzsche”; “Die Gegenwart der
Tragodie. Eine dsthetische Aufkldrung.”



deneyim iceriginin bizim i¢in bir anlam tagimasi demektir.
Tragedyanin bu deneyim igerigi, pratigin “trajik ironisi”dir:
Her zaman basariy1 hedefleyen eylem sadece kendisi araci-
ligryla ve dolayisiyla zorunlu olarak kendi basarisizigini ve
boylece failin mutsuzlugunu dogurur. Eylemin bu trajik de-
neyiminin bizim i¢in -hala veya yeniden- bir anlam tasiyip
tagimadigina, pratigimizin tarihsel durumu karar verir. Mo-
dern bir umuda gore, kendi bagina diisiinme yoluyla, 6zbiling-
li ve rasyonel 6znelligin riistiine erismesiyle, pratigimiz Syle
bir degisecektir ki —hatta goktan degismistir- trajik ironinin
siddetinden kurtulacaktir. Tragedyanin Giincelligi bashg: ise
aksine, trajik ironinin siddetinin etkisini siirdiirdiigiinii iddia
eder. Tragedya deneyiminin bizim i¢in de hala gecerli olmasi-
nin bir nedeni, yargida bulunmamiz ve bu yargiy: kurma bi-
¢imimizdir; yani pratigimizin normatifligidir. Oedipus, kendi
hakkinda yargida bulunarak, hatta tam da kendi hakkinda
bizzat kendisi yargida bulunarak kaderini hazirlar. Ciinki
Oedipus yargisiny, lizerinde gii¢ sahibi oldugu kendi eylemine
doniistiiremez; aksine yargisi onun iizerinde gii¢ kazanir. Biz
de tam olarak onun gibi yargida bulunuruz. Yargida bulundu-
gumuz siirece, tragedyanin giincelliginde yasiyoruz demektir.

Tragedyanin trajik deneyim igerigi bizim i¢in ancak tarihsel
bir giincellige sahip olabilir; bu da ancak tragedya formu ara-
ciligiyla estetik bir mevcudiyet kazanmasiyla miimkiindiir.
Bu estetik giincellestirme sadece metinle gerceklesmez; tiyat-
ronun oyunundaki sahneleme ile vuku bulur. Eylemin trajik
ironilerini temsil eden tragedya, ancak tiyatroda canlandiril-
dig1 siirece vardir. Burada ikinci bir “modern” umut belirir.
Bu umuda gore tiyatro oyunu, icinde barindirdig: trajik de-
neyimi ayni zamanda sarsmali veya asmalidir. Yani tragedya,
tiyatrodaki o oyunbaz estetigi sayesinde, kendi i¢indeki trajik
agirligr ¢coziime kavusturmali, hatta bu agirligi coktan yok
etmis olmalidir. Tragedyanin Giincelligi bashg: ise bu umu-
dun aksini iddia eder. Eylemin trajik ironisi ile onu sahnede
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goriiniir kilan tiyatro oyunu arasinda sadece bir dislama ilis-
kisi yoktur."Aksine bu ikisi arasinda, zit yonlerde ilerleyen ve
birbirini karsilikli olarak var eden bir bag bulunur. Tragedya,
birbirine kars1 duran ama ancak birbirleri sayesinde var ola-
bilen tragedya ile oyun arasindaki o ¢atismanin serimlenme-
sidir. Bu ylizden tiyatro oyunu trajik deneyimi ortadan kaldir-
maz; yalnizca goriiniiste paradoksal bir bigimde, o deneyimi
bizzat dogurur.

Tragedyaya dair her seyde oldugu gibi, onun giincelligi so-
rusu da ikili bir sorudur: Bir yanda trajik deneyimin kendisi
i¢in anlam ifade ettigi pratigin tarihsel bigimine dair bir soru;
diger yanda ise trajik deneyimin temsil edildigi estetik forma
dair bir soru. Asagida bu iki sorunun ancak birlikte ele alina-
bilecegi agik¢a goriilecektir; ¢linkii tragedyada trajik deneyim
ile estetik form birbirine ¢6ziilemez sekilde baglanmuigtir.

Bu kitap tersten yazildi. Ugiincii boliimdeki denemeler; Be-
ckett'in Oyun Sonu, Miiller'in Philoktet ve Strauf3’un Ithaka
eserlerini 6zglin bir modern tragedya bi¢imi —yani benim
onerdigim tabirle bir “Oyun Tragedyasi”- olarak okuma ¢a-
balar1 baglangi¢ noktasini olusturuyordu. Tiyatronun traged-
yaya nasil “igkin” (Stanley Cavell) olduguna dair Hamlet, bu
durumun paradigmatik ve erken bir érnegidir. Ikinci béliim,
ti¢lincii boliimdeki bu okumalarin teorik hazirligini yapar. Bu
boliim; oyun veya teatrallik bilinci ile tragedyanin birbirini
disladigina, hatta trajik deneyimin sahnelenme bilinciyle ¢6-
ziiltip gittigine dair “modern” inancin elestirisine hizmet eder.

Jacques Derrida, Artaud yorumunda soyle yazar: “Temsilin kapaliigini di-
stinmek, trajik olani diigiinmektir: Kaderin bir temsili mahiyetinde degil,
bizzat temsilin kaderi mahiyetinde.” (Jacques Derrida, “Das Theater der
Grausamkeit und die Geschlossenheit der Reprasentation”, s. 379) Bu, yan-
lis bir alternatiftir: Estetik temsilin tiyatro oyunundaki “kaderi”, sundugu o
trajik kaderin yerini almaz. Bilakis, tiyatro oyunundaki temsilin o —estetik—
“kaderi” sundan ibarettir: Sundugu o —trajik- kaderi tek bir hamlede hem
askiya alir hem de yaratir; evet, onu estetik diizlemde, yani tiyatro oyunun-
da, sadece eszamanli yaratarak askiya alabilir.



Bu elestiri, romantik komedi kavrami ve epik tiyatronun ku-
ramiyla hesaplasarak gerceklestirilir. Bir kez daha Kral Oe-
dipus iizerine yogunlasan birinci boliim ise burada “traged-
ya’dan ne anlasildigini agiklar. Bu agiklamanin merkezinde
trajik ironi kavrami ve bu kavramin yargilama pratigine uy-
gulanis1 yer alir.?

2 Kitabin boliimleri ve taslaklari son yillarda olustu; tamamlanmasi ise Erfurt
Universitesi Max Weber Kiiltiir ve Sosyal Bilimler Koleji’nde bir buguk yil
siiren aragtirma bursu donemim sirasinda miimkiin oldu. Daveti i¢in Hans
Joas’a igtenlikle tesekkiir ederim. Ayrica onerileri ve sabri i¢in editériim
Bernd Stiegler’e de bir tesekkiir borgluyum.
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