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Akira Kurosava
Qv

PETER WILD

TURKCESI
UMIiD GURBANOV



Peter Wild

Bookmunch adl kitap elestiri sitesinin kurucularindan
ve editorlerinden biri olan Peter Wild, Akira Kurosawa
biyografisinin yani sira The Passenger adli bir roman
yazmistir ve Before the Rain adli kitabin yazarlarindan
biridir. Ayni zamanda The Flash, Perverted by Langua-
ge: Fiction inspired by The Fall, The Empty Page: Fic-
tion inspired by Sonic Youth ve Paint a Vulgar Picture:
Fiction inspired by The Smiths adiyla yayimlanan anto-
lojilerin de editoridir. Makaleleri The Guardian, The
Independent, Time Out, The LA Times ve The Big Is-
sue gibi yerlerde yayimlanmaktadir. ingiltere’de yasa-
mini stirdiiren Wild, buglinlerde The Skinny and Man-
chester Review adl bir kitabl yazmakla mesguldur.

Umid Gurbanov

1989'da Azerbaycan’da dogan Umid Gurbanov, An-
kara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ni bitirdikten sonra
avukatlik yapmaya baslamistir. Bu strecte cesitli mec-
ralarda ceviriler yaptiktan sonra 2018’de ithaki Yayinla-
r’'ndan ¢ikan Kitaplik adli kitabin gevirisini, 2019°da ise
Ketebe Yayinlar’ndan c¢ikan Simone Weil adh kitabin
cevirisini Ustlenmistir. Halihazirda yeni ceviriler yap-
makla mesguldur.
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Kurosava’nin basarilar egsizligini siirdiirmektedir.



Giris

Akira Kurosava’nin mirasi etkisini siirdiirmeye devam edi-
yor. 1998 yilinda, 88 yasindayken hayata gozlerini yuman
Kurosava’nin o tarihten bu yana cok sayida filminin ya dog-
rudan yeniden ¢ekimi yapildi ya da bu filmler yorumlanarak
sinemaya tekrar aktarildi. Bunlarin arasinda, Yedi Samuray
(Shichinin No Samurai, 1954) ve Rasomon (Rashoémon, 1950)
filmlerinden ilham alinmasiyla ortaya ¢ikan A Bug’s Life ve
Hoodwinked! gibi animasyon filmler oldugu gibi, Raso-
mon’un dogrudan uyarlamasi olan At the Gate of the Ghost
ile Gizli Kale (Kakushi Toride no San-Akunin, 1958)’yi tek-
rar isleyen The Last Princess gibi filmler de bulunmaktadir.
Ustelik bunlar sadece {inlenmis filmlerdir. Kurosava’nin énde
gelen ve siki hayranlarindan, Taxi Driver, Raging Bull, Go-
odfellas, Gangs of New York ve The Departed gibi filmlerin
efsanevi yonetmeni Martin Scorsese, Kurosava’nin altin ca-
gimin muhtemelen en az bilinen filmi Cennet ve Cehennem
(Tengoku To Jigoku, 1963)’in yeniden c¢ekimini yapma fikri
izerinde uzun zamandir durmaktadir.



Bugiin bile Kurosava’nin filmleri ciddi derecede &vgii topla-
maya devam ediyor. Mesela, Yedi Samuray, Rotten Tomatoes
adl film elegtiri sitesi en iyi yorumlara sahip filmlerden bi-
ridir. Ayrica, Sight & Sound dergisinin anketlerinde diizenli
araliklarla iist siralarda boy gosteren bu film, Empire dergisi-
nin “diinya sinemasinin en iyi 100 filmi” adh listesinde de bir
numara olarak en tepedeki yerini korumaktadir. Filmleri nasil
bir degerlendirmeden gecirilirse gecirilsin, Kurosava’nin ba-
sarilari egsizligini stirdiirmektedir.

Stiidyo sistemiyle calisan Kurosava, “bir filmin yapimi icin
gerekli her alanda derin bir ustalik” kazandig gibi, bircok
filminde, meslekten is arkadaslar ¢evresinde bulundu. Bu ¢a-
lisma bigimiyle ilerleyen Kurosava, hem hikaye anlaticiligi-
nin hem de teknik imkanlarin sinirlarim zorlayan keskin bir
vizyona sahip bir yonetmen oldu. Bir sahneyi ¢ekmek igin
tic kamera kullanmasi, telefoto lenslerinden yararlanmasi, ak-
siyon sahnelerini yavas cekimde oynatmasi gibi ortaya koy-
dugu teknik yeniliklerin olaganiistii derecede etkileyici oldu-
gu yaygin bir bicimde diisiiniilmektedir. Hi¢ kusku yok ki,
Sam Peckinpah The Wild Bunch’i, Warren Beatty ile Arthur
Penn ise Bonnie and Clyde’1 yaratabilmelerini Kurosava’ya
borglulardi. Hatta Quentin Tarantino’nun grotesk ve giiliing
bir senlige donen Django Unchained filminde, Kurosava’nin
1962 tarihli filmi Sanjuro (Sanjuro)’nun doruk noktasinda yer
alan kan sicrama sahnesinin yansimalarinin goriildiigiinii soy-
lemek bile miimkiindiir.

Ancak Akira Kurosava’y: sadece sinematik siddetin énciilii
olarak degerlendirmek dogru olmaz. 1952 tarihli filmi Yasa-
mak (Ikiru) gibi son derece insancil ¢alismalariyla ve aymi
zamanda sonraki filmlerinde, 6zellikle Gélge Savasci (Kage-
musha, 1980)’da ve kismen de Ran (Ran, 1985)’da rahatlikla

1 Akira Kurosawa, Something Like an Autobiography (New York, 1983),
s. 95.



goriilebilen biiyiileyici bir gorsel bicimiyle de bilinmektedir.
1949 tarihli filmi Kuduz Képek (Nora Inu)’te goriildiigii tize-
re, goriintii ile sesi sanatsal agidan birlestirmesi ve Koruma
(Yojimbo, 1961)’daki calismalari, Sergio Leone’un kotii s6h-
retli yeniden ¢ekim filmi Bir Avu¢ Dolar’in* miiziklerini ya-
pan Ennio Morricone’a esin kaynagi olan Masaru Sato gibi
bestecilerle yakin bir bicimde calismasi daha énce hig yapil-
mamis bir bigimde filmlerde miizigin 6nemini ortaya koydu.
Ustelik bu durum, film yonetmenlerini nesiller halinde etkile-
meye hala devam etmektedir.

Genglik yillarinda Kurosava’nin aklinda ressam olma fikri
doniip duruyordu ve onun bu ressam gozii, giintimiizde bile
hayret uyandirmaya devam eden kadrajlarinda rahatlikla go-
rilebilir. Buna 6rnek olarak, Koruma’da Toshiro Mifune’nin
canlandirdig1 bezgin roninin® sokaktaki hareketliligi yiiksek
bir yerden izlemesi, Kétiiler Rahat Uyur (Warui Yatsu Hodo
Yoku Nemuru, 1960)’un acilisinda siraya girmis karakterlerin
tanitilmasi (ki bu, Francis Ford Coppola’nin The Godfather’1-
nin acilisim da etkilemis olan film yapiminda bir ustaliktir),
Gizli Kale’nin agilisindaki tag merdivenlerin {izerinde gecen
kargasa dolu sahneler (ki bu da Sergei Eisenstein’in Potemkin
Zirhlis’nden esinlenilmistir), Ran’da kulenin yanisi, Kanl
Tah (Kumonosu-jo, 1957)’ta Toshiro Mifune ile Tsuzu Ya-
mada’nin kedi fare oyunu gibi birgok sey gésterilebilir. Or-
neklerin bir sonu gelmez ve bu sahneler izleyicide uzun siire
etkisini siirdiirtir.

Elbette ki, Kurosava’nin gecmiste veya giintimiizde evrensel
olarak ilahlagtinldigini sdylemek miimkiin degildir. Kariyeri
boyunca, hem kendi iilkesinden hem de yurt disindan, bagka

2 Bu film, izinsiz ve gayriresmi bir bigimde Koruma’nmn yeniden ¢ekimi
oldugu ve daha sonra bu durum dava konusu oldugu icin adi bu acgidan
kotiiye gikmustir. - ¢. n.

3 12-19. yiizy1l Japonya’sinda efendisiz kalmis samuraylara verilen addir. -
¢.I.



