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89 DERECELIK ACININ OTESINDE

Aaron Betsky

G/RIS.

Film kaydi, bir yandan hayatimiza hakim olan gerekli-
liklere dair anlayisimizi genisletirken, diger yandan, bize
ucsuz bucaksiz ve beklenmedik bir etkinlik alani sunmayi
basanir. Film kaydindan 6nce, eglence mekanlari ve met-
ropol sokaklari, calistigimiz yerler ve mobilya déseli evie-
rimiz, tren istasyonlari ve fabrikalar bizi umutsuzca kilit
altina almis gériiniiyordu. Sonra film kaydi cikti ve bu ha-
pishane benzeri diinyayi saniyenin onda biri hizinda patla-
yan bir dinamitle parcaladi. Oyle ki simdi, cok uzaklara dek
uzanan yikintilarin ve insaat artiginin ortasinda sakince ve
cesaretle yol almaya devam ediyoruz. Alan, yakin cekim-
de bliyiir; yavaslatilmis cekim ise hareketi uzatir. Anlik bir
goriintiinin blyiitiilmesi, bulanik da olsa her hallikarda
gorindr olani daha hassas bir bicimde gérsellestirmek-
le kalmaz, 6zneye ait tamamen yeni striiktiirel olusumlar
ortaya cikarir. Dolayisiyla yavaslatiimis ¢cekim yalnizca bi-
lindik hareketlere 6zgii nitelikleri temsil etmez, onlarin bii-
tiindiyle bilinmeyen 6zelliklerini, “gecikmeli seri hareketler
gibi gériinmek sdyle dursun, tuhaf bir kayma, siiziilme ve
dogalistii hareket etkisi veren” yénlerini de kendi icinde
ortaya cikarir. Kamerada ciplak gézdekinden farkl bir diin-
ya kendini acik acik gésterir - sirf bilin¢sizce delip gecilen
mekan, insanlar tarafindan bilincli olarak kesfedilen bir
mekan yerine koyuldugu igin."

SANIYENIN ONDA BIRI HIZINDA BiR PATLAMA

Zaha Hadid, harika bir gérintl yonetmeniydi. Goézleri kamera
keskinligindeydi. Sehri yavas ¢cekimde, kaset doseme kaliplari, ani
pikeler ve omuz planda, ¢ikinti kesmeleri ve anlati ritimlerinde al-
giliyordu. Etrafindaki dinyay! gizerken, ona ait bilin¢ disi alanlarini
da ¢izime eklerdi. Hadid, modern dinyamizdaki yapilarda gizli olan
seyleri bulup onlar Utopik resimli taslaklara dénUstirdd. Cesurca
kesfetti, gundelik yasam ritimlerini yavaglatip hizlandirdi ve ¢evresi-
ni bir temsil bicimi olarak mimarlgin cerrahi mudahalelerine maruz
biraktl. Saniyenin onda biri hizindaki bir patlamanin temellerini atti.

Bu, onun mimar olmadigi anlamina gelmez. Hadid, daima
insa etmeyi hedefledi ve gordikleri —hem ilk ¢izimleri hem de
yapilarinin fiziksel hareketlere ve kameraya hazir formlara donus-
me sekli- onu insaata ¢eken surecin bir parcasiydi. Ancak bos
bir yapi arsasina ¢evresinden bagimsiz bir obje yerlestirmeyi de
pek 6nermezdi. Bunun yerine Hadid’in binalar mustemilatlara
hayat veren yogunlastirmalar halini aldi. Programdan teknolojik
altyapiya kadar binayi ortaya gikaran tUm enerjileri i¢ ice ekledi.

Binalarinda engelsiz mekanlar yaratmak amaciyla birim agirgi
asmaktan ¢ekinmedi. Bir zamanlar (potansiyel) 6zel etkinliklerin,
duvarlarin ve borularin oldugu yerde, var olma ihtimali dahi olma-
yan bir mekan yaratmak Uzere peyzaj dilimleyen yapi pargalari
ve duzlemler var artik.

Hadid, mimarlik kariyerini de benzer sekilde insa etti. Dokuma
halilarla ugrasarak gegen bir gencligin anilarini Londra Mimarlik
Dernegi’ndeki? egitimiyle harmanladi. Yirminci ylizyilin basinda fa-
aliyet gosteren sanatgilarin formlarini, soyutlanmis anilarindan do-
gan saraylar kurarken bina bloklar olarak kullandi. Sehrin eneriji-
lerini ve peyzajin sert gevre cizgilerini bir pelerin gibi kendine gekti;
sonra bu kuvveti, kdseye deggin formlarin isaret ettigi bilinmeyen
bir Ulkenin icindeki kesifleri icin baslangi¢ noktasi olarak kullandi.

Zaha Hadid’in yeniyi kutsamanin bir yolu olarak teknolojik
bina ¢ekirdeklerine bagll ¢cati aralar tasarlayan bir modernist ol-
dugu sdylenebilir.® Hadid’in tipolojilerle, uygulamaya gegiriimis
dUzenlerle, 6rtik varsayimlarla veya yer ¢ekimiyle isi yoktu. Her
seyin 6tesinde 6zgurllkle islenmis daha iyi bir diinya insa edebile-
cegimize, insa etmemiz gerektigine inaniyordu. Bdylece ge¢cmis-
ten, toplumsal geleneklerin kisittamalarindan, fizik kanunlarindan
kurtulacak ve bedenlerimizden &zgurlesecektik. Mimarlik, Hadid
gibi modernistler igin bdylesi bir diinyanin daima parga parga insa
ediimesi anlamina gelir.

MODERNIZMIN UG TARZI

Bilindigi Gizere, bdylesi bir modernizmin t¢ yonu vardir. Birincisi,
modernizm taraftarlar yeni yapilara inanir. Gergek bir modernist,
teknolojiyi kontrol altina alarak, ister mekan isterse de deger anla-
minda en Ust miktarda Uretim fazlas yaratmak icin kaynaklarimizi
(kendimiz de dahil) daha verimli kullanabilecegimizi varsayar. Asirilik
daima yeninin, gelecegin, Utopik olanin kahramanca gercekligidir.
Sekli olmayan, formun en aza indiriimesinden dogan da odur. ikin-
cisi, modernistler yeni gérme bicimlerine inanirlar. Belki de dinya
her haliyle yenidir, ancak biz onun &yle oldugunu bilmeyiz. Yalnizca
goérmeyi 6grendigimiz seyleri gdrtirlz. Sadece yepyeni bakis aci-
larnyla bakabilirsek dinyayr degistirebiliriz. Varigimizin gerceklerine
gdzlerimizi, kulaklarimizi ve zihnimizi agmaliyiz, ancak o zaman 6z-
gir oluruz. Uglincisti, modernistler modernitenin gergekligini temsil
etmeyi isterler. Yeniye dair algilanmiz, ilk iki 6zelligi harmanlayarak,
yarattigimiz formlarin temsillerine dénusturtrler. Bu tur sekiller, sey-
leri yeni hari¢ her seyin ortadan kalktigi bir noktaya kadar yeniden
dlzenleyen ve s6kUme ugratan bir gercekligin prototipleridir. Yeni
seyleri yeni yollarla temsil ederek, sadece gdzlerimizle bile olsa yeni
bir diinya insa edebilir ve o diinyada ikamet edebiliriz.

1 Benjamin, Walter (1969) “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction” (Cev. Harry Zorn). llluminations iginde, s. 236. New York, ABD: Scho-

cken Books.
2 (ing.) London’s Architectural Association.

3 Cati kati dairesi, bizi hem 6zel hem de kamusal programlar arasindaki aynmlardan hem de dekorasyondan kurtaran genis, islevsel ve endUstriyel bir
mekan oldugu i¢in kusursuz derecede modernisttir. Bu sadece Hadid’in islerinin degil, ayni zamanda Coop Himmelb()au gibi diger ge¢ modernistlerin de
bina blogudur. Cati katinin 6nemini Coop Himmelb(l)au adli kitabimda (Londra: Architectural Review Press, 1998) daha ayrintili bir sekilde tartistm.



Zaha Hadid'in eserlerini karakterize eden bu tglncl Ozellik-
tir. Hadid, yeni ingaat veya teknoloji formlari icat etmekle kalmadi,
dunyayi radikal bir tavirla temsillestirerek yeni yollarla bize gosterdi.
Modernizmin kdklerini hem &znenin hem de objenin ¢cozinmesin-
de buldu ve cesurca dolasabilecegimiz bir yer olarak yeniden se-
killendirdigi modern peyzaj Uzerinde bunlarin taslagini olusturdu.

Bdylesi bir modernizmin modelleri 6zne ve objenin sorgulan-
mamis otoritesini kaybettigi barok déneme kadar uzanir. Yaratici-
nin énUnde bir ginah dinyasinda yasayan insan bedeninin degil,
yalnizca benligin kivrilip igine yerlesebildigi gergekligin surekliligi
vardir:

Oyleyse madde, bosluk birakmayan, sonsuzca delikli, stingersi,
oyuklu bir doku sergilemektedir, her oyugun icinde bir baska
oyuk vardir hep. Ne kadar klcuUk olursa olsun her cisim, du-
zensiz gecitler onu delik desik ettigi icin, gitgide daha ince bir
akiskan onu sardigi ve katettigi icin, icinde bir diinya barindirir;
evrenin batind, “icinde farkl akintilar ve dalgalar olan bir madde
havuzuna” benzetilebilir.*

Mimarlik, bu enerji akisini somutlastirmaya, onu sayisiz formla
yakalamaya calisir:

Barok, sonsuz yapiti ya da sonsuz islemi icat eder. Sorun, bir
kivrimin nasil sonlandirlacag degil, nasil surddrtlecegi, sinir as-
masinin nasll saglanacagi, sonsuza nasll tasinacagidir. Ginku
kivrim [...] Bicim’i de belirler, Bigim’in goriinmesini saglar, onu
bir ifade bigimine, Gestaltung’a déntstirlr, olusturucu 6ge ya
da sonsuz bukulme cizgisi, tek degiskenli egri.®

Zirve [The Peak]

Tabii, sanayi devrimi objenin veya bireylerin anlamini veya
degerini kaldirarak ve onu sermayenin akisina katarak kaotik bir
dlinya insa etti. Sonug olarak mimarlik, forma ait son kalintilarin
cevresinde akigini strduren, onlari tiketim mallari yiginlarinin al-
tinda birakan cam, celik ve beton sahalari icinde ¢6zUndU. Zaha
Hadid’in insa ettikleri de bu ttrden akiglardir.

DISAR(LIKL)IYI ICERI GETIRMEK

Yine de Hadid'in eserleri yalnizca modemite ile iliskili Ba-
tih kdkenlere sahip degildi. Irak’'ta dogan Hadid, iran hallarina
gencken duydugu hayranliktan; gercekligi duyumsal bir ylzeye,
basit alanlar da cafcafll alanlara dénusturen ellerin kolektif eme-
gini barindiran ve insan kavrayisini bozan karmasik desenlerden
bahsedip dururdu. Unutmayin, tesadifen de olsa, bu isi yapan
yine kadinlard.®

Hadid’in eserlerinde gozler dnline serilen anlati, Gin ve Japon
isi parsdmen resimleriyle de karsilastinlabilir. Modernizm, algimi-
zI objelere sabit bir diizen atamak yerine gercgekligimizi devamli
degistiren gunlik aktivitelerin birikimiyle insa ettigimizi ileri strer.
Bu, parsémen ressamlarinin iyi bildigi bir calisma yontemidir. Par-
sémen ressamlari, kiglk ayrintilara odaklanarak, sahneleri farkli
acilardan birkac kez gostererek, ayrk 6gelerden yapiimis pey-
zajlan birlestirerek, yapitlarinda kayarak ilerlediler. Ust Uiste binen
cizgilerin genis kavisleri, bir diinyay: elden gegirip donusturerek
gerisin geri bakan kisiye dénduren bir imgelemin igine dogru kiv-
rlip oraya yerlesiyordu.

4 Deleuze, Gilles (2006) Kivrim, Leibniz ve Barok (Gev. Hakan Yicefer) iginde, s. 10. Istanbul, Baglam Yayinlari.

5 Ag.e,s. 55-56.
6  Yazarla soylesi, 14 Aralik 1997.
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Bu tUr geleneklerin tumuU yirminci yUzyilin baginda yasamis
sanatcilarin kullanimina elverigliydi. Onlarin eserleri Hadid’in tab-
loyu andiran bina bloklarina dair ipuglari saglar. ister kilbizmde,
ister ekspresyonizmde, isterse de sUprematiznde olsun, soyut
yap! kalintilan bir anlati yapisi ile birlestirilirdi. Bu akimlarda eser
veren sanatcilar yasadiklan dinyanin kdktne dinamit yerlestirdi.
Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak”” adli eseri Zaha Hadid’in
eserlerinin de atasidir.

Buyuk Binalar®, Trafalgar Meydani

7¢

,/

Hadid’in en yakin cagdaslan Londra Mimarlik Dernegi catisi al-
tinda faaliyet gdsteren kisilerdir. Hadid, okulun, dinyanin deneysel
mimarlik merkezi olarak zirvede oldugu bir dénemde orada okudu.

Peter Cook, Rem Koolhaas, Bernard Tschumi ve Nigel Co-
ates gibi 6grenciler ve egitmenler Archigram’in mirasindan yola
¢lkarak modern dinyanin sarsintilarini eserlerinin konusu ve formu
haline getirdiler. Tepeden tirnaga modernist olmaya cesaret eden
ekip Uyeleri, degisen aktivitelerimizin tUmU hakkinda hikayeler
anlatarak onlarin enerjisini yakalamaya calistilar, bdylelikle mo-
demiteyi sekillendirme girisimine anlatisal bir bakis acisi eklediler.
Eserleri ister anekdota dayall ve bukimlU olsun (Tschumi), ister gi-
zemli bir kolaji (Koolhaas), isterse de bir manifestoyu (Cook) temsil
etsin, hepsi birden ¢ok katli bakis acilarini, kavisli ve disavurumcu
formlari ve teknolojik catkilar, temsili tanimlamak yerine betimle-
yen imgelere dahil ettiler.

YOGUNLASTIRILMIS KOLAJLAR

Zaha Hadid’'in eserleri boylesi bir ortamda sekillendi. ik
6nemli projesi Thames Nehri Uzerinde bir kdpru icin hazirladigl tez

7 Orijinal adi: Nu descendant un escalier.
8 (ing.) Grand Buildings.
9 (ing.) Irish Prime Minister’s Residence.

tasanimi olan “Malevi¢’in Tektonik”idir [1976-77; bkz. s. 18]. Kus-
kusuz, bu tasarimi Ug yil boyunca Metropolitan Mimarlik Ofisi'nde
birlikte ¢alistigr Rem Koolhaas ile olan iliskisine borgludur. Tasa-
rim, silUete indirgenmis bir geometriye vurgu yapar ve kelimenin
tam anlamiyla Malevi¢’in sUprematist eserlerini ¢agristinr. Kop-
rU cizimi, Malevi¢’in heykel veya ev olarak da yorumlanabilecek
ucak resimlerini andinr. Hadid, Mimarlk Dernegi'nde o dénemde
popdtiler olan bir ifadeyle, yapiyl bir tir “toplumsal yogunlastiric”
olarak gérdugu icin imgenin notrligl kasithydi. Pek anlasiimasa
da, yapinin kendisi, farkl program &gelerini birbirine yakinlastir-
mak amaciyla gerisin geri kivimlar yapan, modernist tarzda bir
cati kati dairesidir. Yine de yapiya baktigimizda bizi sasirtan sey,
projenin islevsel niyetleri veya gecmise ait gdndermeleri degil, im-
genin kendisidir: Yaratilan imge, bellegi ve gézu yeni olanin guclu
bir ifadesiyle karsi karslya getirir.

Hadid, anlatisal durusunu mezuniyetinin ardindan yaptidr bir-
kag projede daha eksiksiz bir mekansal dille ifade etmeyi strdirdU.
Erkek kardesi icin tasarladigi “59 Eaton Place Konutu” [1981-82;
s. 21] dogrudan dogruya yakinlarda patlayan bir IRA bombasi-
ni ¢cagnistirnyordu. Bu proje icin yaptidi ¢izimin kendisi de bir nevi
patlamadir. Sayfa Uzerine yerlestirilen mimari 8geler en modemn
enerji salinmindan firlayan yapi parcalandir. Objelerin yogunlas-
tinimasi ve sehirdeki binalarin birer aksam halini almasi, ilerleyen
yillarda Hadid mimarliginin ana temasi haline gelir. Bu i¢ parcalar,
modern bir sehrin yeniden yerlesime aciimasi igin kullanilan sah-
ne dekoru Uzerinde Pop Art unsurlar olarak yerini alirken geriye
dogru hareket eder. Hadid, 59 Eaton Place Konutu cizimlerini
“Halkin Place Konutu” [1985; s. 28] tasariminda da kullandi. Cati
Ustl manzarasinda seyirci, sira evlerin sagaklari Uzerinde stzultr
ve kenet kismlarindan ayrilan bir sehir goriintistine Peter Pan’'in
gdzUnden bakar; Hadid’'in modernist Utopya kalintilarina yeniden
tarihsel formlar ikame etmesine olanak taniyan da bu bakis acisidrr.

iHanda Bagbakani’'nin yeni konutu® [1979-80; s. 20] icin yap-
tigr teklif Hadid’in calismalarina kolaji da ekledi. Projede, temsili
ogeler (karolar, kureler, tuglalar) basit bir kipe sigdirilir. Klpten
firlayan uzun, kiviimli duvar; projenin ana aksini olusturur. Hadid,
programi veya araziyi bize anlatmak yerine konutun kozmopolit
dogasini ¢agnstirr; olay 6rgusunU vermek yerine sahneyi ku-
rar. Londra’nin Trafalgar Meydanr’'ndaki “BUyUk Binalar projesi”
[1985; s. 25-27] icin yaptdi teklif, basarilarinin blydk bir kismini
Ozetler ve onun, kentsel peyzajl yeniden hayal etme yetenegini
ortaya koyar. Proje ¢izimi binanin en az bes acidan tasvir edildigi
iki kanath bir tablodur. Ayni zamanda tek bir bakista hem sag ta-
raftan yukarlya hem de alt taraftan yukariya kabugundan soyulan
bir sehri gdsterir ve yansima ile tablo zeminini ayirt edememenin
verdigi o huzursuzluk etkisini beraberinde getirir. Hadid, Escher



cizimlerindeki parlak zeka ile konstrUktivist kompozisyonlardaki
gdndermeleri birlestirip kenti tabakalarina ayirdi.

Hadid bu tarz bir temsil yaratmak icin programa dayall bir
mantik igletti: BUyUk Binalar projesi bir yandan sert sekilleri
mesk(n bolgeye tasirken, bir yandan da sehrin nefesini binaya
doldurmak igin Trafalgar Meydani’ndaki aktiviteleri ve yapilari acik
mekan katmanlarini serbest birakan yodun bir kompozisyona
yerlestirir. Deneyimledigimiz gerceklik ile yeni bir yansimaya veya
yapiya dair dus glicinUn bulustugu yerde kenti kenet yerlerinden
ayirmak, Hadid’in ¢izimlerinin yeni konusu oldu.

Bu 6rnekte, Trafalgar Meydanr’'ni asin turistik gercekligine,
binay! da gerceklesmemis hayallerin Utopik alemine birakarak en
azindan imgenin kendisinde bunu basardi.

Bu erken galismalar iki kolda devam etti. llki, bu noktaya kadar
olan tim projelerini yansitan “89 Derecelik Agl ile Diinya”'® [1983;
s. 24] adl gizimdir. Hadid, klresel gercekligimizi helikopterden
veya uzaya firlatilan flzeden gorebilecegimiz sekliyle bir tasarm
koleksiyonu olarak hayal ediyordu. Dinya donerken, peyzaj da
yeni geometrilerin yapi kalintilarina hayat verir. Gergek dunya yer
cekiminin kayboldugu, perspektifin carpiklastigl, cizgilerin birlestigi
ve dlgek veya aktivite taniminin olmadigi bir Hadid Ulkesi haline ge-
lir. Burasi, islevlerin ve formlarin oldugu kesin ve apacik bir sahne
degildir, yan yana gelince gergek bir peyzaj yaratan olasi kompo-
zisyonlardan olusan bir takmyidizdrr: iginde yasadigimiz fiziksel
cevrenin insan eliyle yapay bir tasvire dontsturildigu bir mekandir.

Hadid’i tnlG yapan, ikinci kolda yuritttgu galismalardir. Hong
Kong'daki “Zirve Kompleksi”'" [1982-83; s. 22-23] yarismasini
kazanan basvurusu, gelistirmekte oldugu tekniklerin yeni bir mi-
mari formu oldugunu binlerce mimarlik ve tasarm &grencisine
(ben de dahil) kanitladi. O dénem sémdirge olan sehrin en ylksek
noktasinda konuslanan projenin kendisi, hem butintyle hedonist
bir form koleksiyonu adina olagan varlik taleplerini terk eden tim
programlarin hem de arazinin bir dzetiydi. Bina, toplumsal ola-
rak makbul gérilen bir formda insana haz verme ve onu disipline
etme amaci guiden bir tesisti.

Hadid’in mimarlidi, bu programi ve arsayi insaat sahasinda
ahsap kutukler gibi Ust Uste diziimis borular yoluyla somut hale
getirdi. Borular, yapi arsasinin duseyligini konsollar ve tabakalas-
mis mekanlar ile genisletiyordu. Formlarin hava paylar Zirve’nin
aktivitelerin kesistigi bir sosyal kullp olarak islevini ifade ederken,
kirislerin hareketi, hareket halindeki insanlarin gezingesini ¢ekim
alanina alip pekistiriyor gibiydi. Bu, insan ile dagi karsilikli sinayan

10 (Ing.) The World (89 Degrees).
11 (ing.) The Peak.

12 (ing.) Victoria City Areal.

13 (ing.) HafenstraBe Development.
14 (ing.) Zollhof 3 Media Park.

15 (ing.) Vitra Fire Station.

bir binaydi. Hadid, sadece “yamaci taglandirmakla” kalmadi, ayni
zamanda Zirve'yi parcalarina ayirdi, bdylece gunimdz titanlar
olan bizler onunla savasabilecek gtict kendimizde bulduk.

Hadid bu gortsinu Zirve Kompleksi’nin buytkliguyle boy 6l-
cusecek bir dizi devasa c¢izimle ortaya koydu. Mimar, tasarladigi
yapinin rasyonel dogasini vurgulamasina ragmen cizimler, parca-
lart ve yapllar birbirinden ayiryor, yapi arsasini ve programi éne
¢ikarlyordu. Hadid; cizimlerin birinde kulibin elemanlarini Hong
Kong sehir merkezinin pargasi olarak betimliyor; asagidaki met-
ropolde bulunan gdkdelenler daireler ¢izen, yerden havalanan ve
fiili olarak Zirve'nin bina bloklarina déntsen soyut diizlemler halini
aliyordu.

Hadid, bu drneklerde, bir veya birden fazla metropolln suni
peyzajinin soyut geometrik formlarin montaji ile temsil edildigi bir
mimari yaklagim sergiledi. Yeniye ait bu kink pargalar daha agik,
yogun ve kararsiz bir mekan diizenlemesinin gdstergesiydi.

HAREKETLI BiR DENIZE YELKEN AGMAK

Hadid sonraki on yil icinde mimarlik temalarini, bir kismi Al-
manya’da bulunan binalari, tasarimlari ve proje basvurulari ile din-
ya ¢apinda genisletti. Berlin’deki “IBA-Blok 2” [1986-93; s. 33] ve
Weil am Rhein’deki “Vitra itfaiye istasyonu” [1990-94; s. 52-55] bu
yapilardan bazilardir. ilk tasanm, Trafalgar Meydani’ndaki Blyik
Binalar'in tasarminda kullanilan basit formlari temel alirken, ikinci
tasarim yaptidi islerin yeni bir evreye yoneldigine isaret ediyordu.

Berlin’deki “Victoria Sehri Bolgesel Projesi”’? [1988; s. 40—
41], Hamburg'daki “HafenstraBe imar Projesi”*® [1989; s. 44-45]
ve DUsseldorf Rheinhafen’deki “Zollhof 3 Medya Parki”™* [1989-
93; s. 50-51] Hadid’in o déneme degin imzasi haline gelmis pruva
benzeri sekiller, dis merkezli cekirdekler cevresindeki cat kati da-
iresi benzeri mekanlar, bina igine getirilen halka agik mekanlar ve
sehir icine kadar uzanan sekiller ile ortak mimari ézelliklere sahipti.
Yillar gectikge, bu formlar neredeyse bir Gslup niteligi kazandl, an-
cak ayni zamanda karakterleri de degisti. Daha hafif, daha seffaf ve

Vitra ltfaiye istasyonu'®
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daha tabakall hale geldiler. Bu durum, bir dereceye kadar daha
bUydk, cogu durumda ise daha geleneksel olan programlarin bir
sonucuydu. Belirtilen ofis binalari ve apartman bloklar ¢ok az
hibrit 6geye sahipti. Bu ylUzden onlara dayal bir anlatisal temsil
gelistirmek belki de daha zordu.

Odakta da bir kayma oldugu fark edilebiliyordu. Hadid’in 6n-
ceki binalarinda alakasiz 6gelerin montajlanmasiyla olusan kolaj-
larin bulundugu yerlerde, formlar artik tekil hareketleri takip ediyor
gibiydi. Hadid’e gore, bu durum, islerini bir peyzaj formu veya
arazinin sekillendirmesi olarak gérmesinin bir sonucuydu. Victoria
Sehri Bolgesel Projesi, Hadid'in ik defa BlyUk Binalar tasariminda
onerdigi yogunlastirma ve kaliptan ¢cekme recetesini takip eder-
ken, Dusseldorf ve Weil am Rhein’daki blyUk yapilar toplulugu,
yariklartyla kenarlar acrt birakan modernist bir buz daginin parca-
lan gibi gortndyordu. Bu ylzey ¢atlaklari, binalarin kismi dogasini
meydana getiriyordu.

Dusseldorf projesinde, yap! toplulugunun cesitli islevleri, 6z-
gur mekan dolagimiyla buttnlestirilen kdprulerin, ylrtyUs yollarinin
ve kamusal binalarin makaslayip kapattigi benzer formlar arasinda
pay edilir. ister kamusal alanda ister ofis kulelerinde olsun, her sey
ayni form evreninin bir parcasidir.

Hadid'’in renk kullanimi da degismeye baslamisti. “Metropo-
lis”in sicak renklerinden [1988; s. 38] ve her iki Berlin yapisinda
gbze batan renk kodlu parcalardan sonra, diger Alman tasa-
rimlarinin renkleri olduk¢a yumusak kaldi. Bunun nedeni, kis-
men de olsa camin hakim olmasi ve Aliman sehirlerinin nispeten
gri olan cevresel ortamiydi. Bununla birlikte, Hadid’in paleti de
soguk renklere dogru kayiyor gibiydi: Renk tonlar ve gegisleri,
kesintisiz form kivrimlari ve module edilmis oylumlar, kirik kolaj-
larin yerini ald.

Bu gelismeler Vitra ltfaiye Istasyonu’nda doruga ulast.
Frank Gehry’nin Gnli beyaz mizesinden bakan bir kisi, bina-
nin pruvay! andiran seklini hemen fark eder. Gergekte —Hadid’in
cizimlerinin de agikga ortaya koydugu gibi— kavramsal olarak,
itfaiye istasyonu, kendisine komsu olan fabrika bloklarindan
makaslanmig; yapi toplulugunun etrafindan dolasip muzenin ar-
kasina kadar uzanan kavisli yUrUyus yolu ile ikiye bdlunmustar.

16 (ing.), Museum of Islamic Arts.

islam Sanatlan Mizesi'®

Yere bagli bir ¢cikinti, fabrikanin sagir duvarlarini devirmeli gevre
duvarlarr olarak sabitler. Bina, itfaiye istasyonunun dis cizgile-
rini engellemek yerine, bu ¢izgiler boyunca seyir yerleri acar.
Bu jeolojik olusum i¢ kisimda da devam eder. Burada, itfaiye
araglarina ayrilmis genis mekanlar duslara ve dinlenme alanlari-
na dogru kavis yaparken, merdivenler farkl oylumlar Gzerinden
ikinci kata uzanrr.

Hadid, Vitra ile (sonrasinda Strasbourg’un disindaki oto-
bls durag ile) bir peyzaj insa edebilecegini kanitladi. Formlar
tanidik gértnse de onun erken iglerinin insa edilmis montaj-
larindan ¢ok farklilardi. Hadid; arazi Uzerine insa etmek, yeni
mekanlar gelistirmek ve cevresi ile keskin tezatliklar olusturan
formlar eklemek yerine formlarini tasarlarken yapi arsasindan
faydalaniyor, onlar iglevsel olarak kaliplandiriyor ve anitsal
maddi unsurlar yaratmak icin mekansal mantigi kullaniyordu.
Onun mimarligi, arazilerin tepelerin tzerinde nasil uzandigini,
alttaki magaralarin nasil olustugunu, nehirlerin engebeli arazi-
lerin icinden nasil gectigini, zirvelerin nasil bir yer yén duygusu
yarattigini anmsatir olmustu.'®

Hadid, “saniyenin onda biri hizindaki patlama”nin, cansiz do-
Jadakilere benzer kurallan takip eden insan yerlesiminin ¢okel-
mesi ile ortaya c¢ikan yapili gevrede oldugu gibi, insan ruhunun
insasinda da gok fazla sey aciga gikarmadigini kesfetmis olabilir."”
Hadid, 6zgurligu Utopya parcalarinda degil, halihazirda var olan
seylere dair kesiflerinde buldu.

SPIRALLERIN HAKIMIYETI

Vitra’dan sonra, Birmingham’daki Interbuild 95 fuan icin ta-
sarladigi Blueprint Koskd™® kivrimli metal plakasi [1995; s. 78],
“Cardiff Korfezi Opera Binas’’ndaki”™® “sehir micevherlerinin”
kivrikligr [1994-96; s. 70-73] ve Victoria & Albert Mizesi'nin “Ka-
zanhane Ek Binasi"ndaki®® [1996; s. 82] sizdirmaz mekan dizisi
gibi érneklerde spiraller belirmeye basladi. Hadid’in binalari; pey-
zajl, onu programlara yedirerek, sonrasinda da mekani 6rtmek
veya igine almak icin ¢evre yapilan kullanarak kapliyor gibi go-
rundr. Halkin Place Konutu’nda oldugu gibi, V&A projesinde de
galeri mekanlari gati Ustlerinin dtesine kadar uzanir. Cardiff Korfezi

17 De Landa, Manuel (1992) “Nonorganic Form.” Zone 6: Incorporations iginde, s. 128-167. New York, ABD, Zone Press.

18 (ing.) Blueprint Pavilion.
19 (ing.) Cardiff Bay Opera House.
20 (Ing.) Boilerhouse Extension.



Opera Binasi'nda spiraller blyUk ana salonu gevrelerken, Bluep-
rint KbskU’'nde fuar standinin bulundugu kigik alani olusturur.

Hadid, sonraki islerinin cogu blyUk 8l¢ekli olmasina ragmen,
yaplilarini seffaf oylumlar seklinde ¢izmeye devam etti. Hadid, bir
mekanin, tektonik plakalarin isgalci varligiyla degil, geometrinin
ve yapinin maniplle edilmesiyle sinirlarindan kurtarilabilecegini
savunuyordu. O, acik etki alanlan ve i¢ oylumlar ile peyzaji slr-
durme tasarisina yeni bir boyut kazandirdi. Projelerle iliskili gizim-
lerinin gogu, siyah ylzey Uzerinde beyaz gizgiler barindirr ve yo-
ruma acik olasiliklart iceren taslaklar disinda bir seye benzemez.
Ik projelerindeki net cizgiler yerini soyut acikligin hareket temelli
kesfine birakir.

Bu yan saydam, mUcevher benzeri 6zellik Hadid’in Lond-
ra’daki “Hackney Empire Tiyatrosu”' ve Cincinnati'deki “Lois &
Richard Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi"? [1997-2003; s. 97—
99] icin yaptid proje tekliflerinde en ylksek noktaya eristi. Bahse-
dilen projelerde, ikinci cepheler, sehrin enerjisi ile i¢ kisim arasinda

21 (ing.) Hackney Empire Theatre.

22 (ing.) Lois & Richard Rosenthal Center for Contemporary Arts.

23 (ing.) Spittelau Viaducts.
(ing.)

24 (ing.) Habitable Bridge.

Cardiff Korfezi Opera Binasi

bir ara ylizeyden baska bir sey degildir. Bu kuvvetler, rampalarda
ve spiralli oylumlarda gittikge daha fazla yerlesik hale gelir. Katlanir
ve Kilitli olan pozitif (duvarlar, zeminler ve tavanlar) ve negatif form-
lar (yasanabilir mekanlar) her zamankinden daha yogun goérinen,
ancak buttnutyle saydam olan mekansal diizenleme icinde birbiri
cevresinde kayan yillan baliklarina dénusur.

Ayni zamanda, Hadid’in dnceki projelerindeki boru bigimli
formlar baskin unsurlar halini alir. Viyana’daki Spittelau Viyadik-
leriz® [1994-2005; s. 74-77] ve Londra’daki Yasanabilir Kopri
[1996; s. 84-85] gibi yapilar sekillendirmek Uzere demetlenir. Ki-
risler bir dereceye kadar Hong Kong’daki Zirve’nin ddéseme plaka-
larni animsatsa da, artk daha yogundur ve sikica paketlenmistir;
nihayetinde dolasim ile kullanilabilir alan neredeyse ayirt edilemez
hale gelir. Ayrica, mekan boyunca formun dikey insasi Uzerinden
yatay hareketi 6ne ¢ikarir. Hadid’in devasa boyutta bir kavisli diiz-
lem yaratmak icin peyzaj insa etmeye duydugu onceki ilgilerine
Almanya’daki “Landesgartenschau 1999” [1996-99; s. 88-91]
projesinde gerceklik kazandirr.
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